34 | ARA Journal of Arts and Culture, nr 2 (2019)

MOSTENIREA METAFIZICA (EZOTERICA)
SORESCIANA

N.N.Negulescu

Cu cateva exceptii, criticii timpului 1-au definit pe poetul, dramaturgul, prozatorul, eseistul
si traducatorul Marin Sorescu (n. 29 febr. 1936, Bulzesti, Dolj —d. 8 dec. 1996, Bucuresti) ca
“fiind”, citez: “un spirit epigramistic, cinic-interogativ, descendent din manierismul poantelor,
parodist, lirist fantast, avangardist (literar,n.a.), demitizator (prin reinterpretare, n.a.) a marilor
mituri ale umanitatii samd (vezi Petru Poanta, p. 425-427, Dictionarul Scriitorilor Romani, Ed.

Stiintifica Si Enciclopedica, Bucuresti, 1978). In incheierea prezentarii exemplificata, criticul
hunedorean Petru Poantd nota: “Dacd nu a modificat poezia, el a distrus, in orice caz, o
prejudecata: aceea referitoare la purism si metafizic.“ Evaziv. Continuarea acestui material va

oferi orientari limuritoare.

PUNTEA DINTRE UNIVERSURI

in aprilie, 1997, Fundatia  Scrisul
Romanesc din Craiova, a lansat prin Ed.
Creuzet, editia anastatica a ultimei culegeri de
poezii “PUNTEA" (111 p.), sub semnétura
poetului Marin Sorescu. Ilustratia coperteor
si grafica interioard sunt preluate din
abundenta productie plastica a autorului.
Pagina de garda a cartii prezinta o tulburatoare
nota asupra editiei:”Editia de fatd Tnsumeaza
ultimile poezii ale autorului. Ele au fost scrise
pe filele uneimai vechi agende, de format
11x15 centimetri, cu o copertd din material
plastic, de culoare rosie.

Majoritatea poeziilor au fost dictate din
acest caiet sotiei, autorul operand corecturi si
stilizari In timpul dictarii. Alte poezii au fost
dictate direct, fara sa existe o variantad
olografa; sunt poezii, dintre cele nedatate, pe
care autorul nu a avut puterea sa le scrie -
(Editura)”. Dedicatia poetului, Impartasita
“Tuturor celor care suferd”, este de fapt o
cheie testamentara a profunzimii creatiei, in
sfera cdreia se zbuciuma tumultul revarsarilor
spirituale.

Inainte de a emite judecati axiologice
asupra volumului, care a incheiat ansam-
blurile artei sale universale, intr-o ipostaza
absoluta de sacrificiu, prin onticitatea
incarcaturii de sensuri din structura dramatis-

mului expresiv, guvernata de justetea accen-
tului, dar si prin amploarea tensiunii
emotionale ce se degaja torential din athlon-ul
Sinelui cu presimtitul inger al Mortii, trebuie
sa marturisesc c¢a, m-am straduit sd descifrez
cu onestitate transfigurdrile artistice ale
autorului aflat pe atunci in adevarata lui
naturd. Lecturdand continutul genuin al
elegiilor, vom observa cum, in fiecare din noi,
Marin este reflectat de ochii cuvinelor...

Privita unitar, scriitura poeticd a operei,
transmisd prin filtrul ratiunii, vadeste intense
emanatii

telurice si cosmogonice care,

ameninta spatiul launtric, invadand fiinta.
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Ideea (eidos) fondatoare a elegiei
“Cineva” e stapanita de angoasa insingurarii
si, deschide poarta de intrare in inima
Sunt aici figurate prin
antitezd patru nivele ale fiintarii: invocatia
eikon-ului solar “Vino la capatdiul bolna-
vului, soare, / Mingdie-i obrazul /Cu raza ta de
radacind a wvietii /’; revolta ascendenta

universului creator.

(“giulgiul”), unde tonul poetic ia gradat forma
interjectiva “Cerule, bantuit de atata energie
cosmicd / De la mii de sori si stele, /Energie
atat de miraculoasa, /Ti-am cerut o farama, /
Te-am implorat in genunchi, / Dacd nu mi-ai
dat / Pastreaz-o pentru tine / Si sa ti-o bagi in
ochi.; chemarea thymos-ului “Strangeti-va in
jurul meu, prieteni, / Vino, Doamne, si Tu si
plange-mi de mila. / O sa-mi facd bine
hohotul vostru,
tautocronia spiritului eclipsat de
misterioasa “Cineva taie cu foarfece /
Drumurile mele, / Le peticeste 1n batjocura /
Si le arunca la caini. /’(1.X1.1996).

Daca in prima elegie, firea poetului simte
nevoia prezentelor sensibile si suprasensibile
consolatoare, purtandu-si povara suferintei la
diferite dimensiuni, in cea de a doua creatie
“Singuratate”, sentimentul solitudinii se
intensificd.  Astfel incat, celula fonica a

/ Aduce a wviatd./“; si
teama

monologului interogativ este stilizatd in plan
imagistic-gestual, fiind preluata alternativ de
dinamica dintre suferind si o secventa dorita;
rol insusit de “capataiul” personificat si
inzestrat cu virtutea intelepciunii linistitoare:
“La capataiul bolnavului / Doar capataiul - /
Si-a ridicat capul de pe el / Si, de parca, acum
l-ar vedea / 1l intreaba: / - Ai venit si tu sa stai
cu mine, / Capataiule ? / - Da ! / Trebuie sa fie
cineva langa tine / In ceasurile astea, / Fiindca
esti tare bolnav. /’(2.X1.1996).

inteleasa metafizic, simbolistica proiec-
tiilor temporale din primele doua versuri “La
capataiul bolnavului / Doar capataiul /’ne
dezvaluie intru adevar, capatul de drum al
finitudinii, deodata, fiind in act cu aura
veghetoare; ceea ce mai genereaza in inteles

filosofic si duala apropiere predestinatd a
des/fiintarii. Desi porneste de la fortele
senzoriale, rezultate din Lumea sa etherica,
“Puntea”imaginara, ca reper liminar cu acute
armonii semantice, progreseaza rectiliniu
dintr-un punct aprins, spre transcendenta
escatologica. Semnificatiile existente, emit
iradiatii care ne induc in magia durerii
lingvistice: “Ma balansez pe ceva foarte
subred / Un fel de punte primejdioasd, /
Strabatuta de spasmele / Unui teribil vartej; /
O punte intre nimic si nimic / Pe care eu n-am
cerut s-o trec. /*

Cum observam, “balansul” intre ni/mic si
ni/mic (ca instabilitate de echilibru a eului,
intre finitudine si infinitudine) “pe ceva foarte
subred®, nu este lipsit de primejdia caderii, in
viziune biblicd. Balansul (vibratia pendula-
torie) ne releva drumul ispitei ce prolifereaza
in contact cu singuratatea si izolarea laica, o
spaimd a fiintei spre / de nefiintare, intr-o
finalitate adancd, bine calauzitd in text de
“coincidenta® contrariilor “Intre nimic si
nimic.“ Dar “nimicul “, redat aici exoteric, nu
este totuna cu predictia haosului sau a
abisului, traitd esoteric in subtilitatea
soresciana.

Chiar daca pentru multi pare o utopie, el,
poetul nivelurilor superioare, stie ca notiunile
exoterice de haos si abis, neintelese de lumea
profana, sunt ascunderi hermetice, in spatele
carora se afla o “uzind”misterioasa, genezica,
universald, unde se petrec metamorfoze
elementale (nu elementare !): “Niciodatd n-
am facut / Atatea gesturi dezordonate,/
Semédnand a ruga, amenintare, disperare.../
Sunt azvarlit in cer / Printre tunete / Revin, /
Iar ma azvarle / Niciodatd n-am fost atit de

speriat.”
Imi probez temeinicia afirmatiei cu un
fragment revelator, extras din “Sfanta

£133

predica“, rostitd de Hermes Trismegistus: “3.
[...] Céci in Haos era un intuneric nesfarsit.
Abis sau Adancime fara fund, Apa si un Spirit
inteligibil in putere; si a tAsnit Lumina Sfanta,
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iar elementele s-au coagulat din Nisipul
substantei umede. 4. Si toti Zeii au vazut
Natura plind de seminte.

Studiind temeinic Cosmogonia, Max
Heindel emitea urmatoarea teza: “Haosul nu
este o stare care a existat in trecut si care acum
a disparut in intregime. El ne inconjoara chiar
in acest moment. Vechile forme avandu-si
pierduta utilitatea, se dizolva, unele dupa
altele, in Haosul care da nastere in mod
constant in schimb la noi forme. Fara acest
dublu proces nu ar putea sa existe progres;
munca evolutiei ar Inceta si stagnarea care ar
urma ar impiedeca orice posibilitate de
inaintare. Este un adevir de netiagaduit cd “cu
cat murim mai des, cu atat traim mai mult. “Iar
Goethe, poet initiat, a scris: “Cel care nu poate
in mod constant s moara si sa renasca la viata
va fi mereu un oaspete trist pe acest pamant.
“Si Sf. Pavel s-a exprimat convingator: “Eu
mor in fiecare zi. “

Pe alte imagini ale intinderii spatiale,
rasund o porunca ferma, sosita prin hatisul de
determinari: “— Da-te jos de pe linia asta /
inchipuita, / Nu intelegi ca totul s-a terminat ?
/ Sunt azvarlit, trantit, dat cu capul / de pereti/
Ma sprijin, ma agat / Ma ridic. /- N-am stiut
caviata/E o linie inchipuita, zic./ Zmuciturile
ma fac jucdrie / Pe scandura subreda, intre
pamant si cer.” Iatd cum, la apusul tarziului,
ratio 1si asuma ultima participatie la reinitiere
prin accedere pe as/cutitul perasuluiliniar.
“Linia inchipuitd” ramane aparent deasupra
substantei poetice, care precede sensul; un
concept voit de uniformitate, un simbol
oponent al spiralei din teoria atractiei
universale, o alt/fel de cale aleasi a
microcosmosului uman inspre pluralitatile
Lumilor macrocosmice.

Potentialitatea symtomieidevastatoare din
constiinta poetica pare a se diminua, cel putin
fulgurant, in amestec cu identicul inocentei ce
transpare prin rememorarea copilariei: “Ce
departe a rdmas in urma leaganul / Din acelasi
lemn ca si puntea / In care mama, cintand si

plingand, / Ma invata ritmul cosmic / Pe care-
1 pierd acum: / Nani ! Nani ! / “(2.X1.1996).

Prin alternarea timpilor 1in registrul
litaniei, Fiinta din Cuvant, investeste acum
raynnoismulnucleului creativ cu empyrikosul
nuantelor soteriologice, fiindca retraieste
esentele ritmurilor siderale.

Asocierea  componentelor  alegorice,
exprimate gnomic de personalitatea sensibila
care valorizeaza, se desasoara in perspectiva
umand, dar este interconectata si la procesele
galactice dintre universuri.

Impulsionat de curentii vitali, Marin
Sorescu preferd Sciencia Occulta 1n aceastd
enigmatica si ineditd constructie vizionara.
intr-un alt episod dramatic, sufletul
hiperconstient, mai  suporta
impuritatile concretului, aspird la realitatile
invizibile. Primatul vointei sale era eliberarea

carc nu

din experienta existentiald siredntoarcerea la
aperionul originilor: “Opreste ! / A racnit
sufletul, / Opreste sa ma dau jos ! / Sunt satul
de-atitea corvezi, / De-atitea determinari,
obligatii si legi, / Eu am fost facut sa fiu liber.
/- Nu pot sd ma opresc, / [-a rdspuns pamantul
— Pamantul dn mine -, / Da-te jos din mers, /
Daca-ti da méana / Si fa-o chiar acum, / Cand
eu virez / Spre scarba si tind. / Da-te jos in
cer, / Prietene de-o viata, / Te iau cand revin,.
/7(2.X1.1996).

Credinta in succesiunile reantruparilor,
guvernate de migcarile astrelor, o regasim in
predictia vocativa “Te iau cand revin.

Perceptand fiintial “Monadei
divine” (Leibniz), poetul se “hipostaziaza “,
oficiind un ritual in cod psiurgic prin titlul de
referintd “Doamne!” (Spitalul Chochin, Paris,
10.X1.1996) si renuntd aparet la ecranul
spatial, pe care s-a materializat imagistic, intr-
o ordine vibratorie “puntea de lemn subred .
Spun aparent, fiindca, linia vietii eului 1n
variatiile sale poetice se continua... Intensa
aspiratie esotericd, protognostica, cheama la
atemporald  si

fluxul

cunoastere  superioara,

impersonala.
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Deci, din dorinta de revenire in embrionul
sufletelor, este implorat Numele Sacralitatii
Creatoare: “Doamne, / la-ma de mana / $i hai
sa fugim in lume, / Sa iesim putin la aer. /
Poate schimband curentii, / O sd ma simt si eu
in larg, / Langd Tine. /” Dar, pana la visata
Lume Sublim-Emanaiva (Aziluth) ,”fuga din
Lumea factice (Asiah), va trebui si mai
strabatd 1n eternitdti cosmice Lumea
formativa (Yetsirah), cat si Lumea creativa
(Briah), potrivit Legii Virtutilor Divine a
Sephirothurilor Kabbalistice.

Spectrul matricei obiectualiste, vazut prin
fereastra elegiei “Ficat locuit”(2.X1.1996) este
configurat din energii prometeice: “Simt aripile
vulturelui / Intinzand marginile ficatului meu; /
Ii simt ghearele, / Ii simt pliscul de fier, / Setea
lui de zbor. / Cine spunea ca sunt inlantuit ?
/"Intr-o astfel de formula imperativa a genului,
sesizam fuziunea mytos-urilor (teogonic-elen:

Teogonia lui Hesiod, (v. 521 - 522);
zoroastrianist, indo-european si a celui
cosmogonic, germanic-scandinav  (Gotter-

dammerung) cu straturile Tnaltimilor ideatice;
mytos-uri care, acumuleaza intreaga sarcind a
tragismului canonic printr-o tainica alchimie
hermetica.

Lexicul incrustat cu abstractiuni nu
suportd medierea cu “mastile mortii”: Am
experimentat / in chinuri nemaipomenite /
Vreo sapte-opt mastiale mortii / Si toate mi s-
au parut Ingrozitoare / “; dar moduleaza (prin
conceptelor) psalmodierea
penitentei: “Eu care am plans in hohote / Pe
ruina tuturor civilizatiilor / Pe mormane de
tablite scrise / Si caramizi zmaltuite, / De ce
sd nu plang acum / Si pe ruina obrazului meu?
/’(Mastile, 5.X1.1996). Odata cu explorarea
starilor limita, preluate din tiparul propriei
existente (si care a indurat ciocniri atit de
violente in tensiunile lor excesive) spiritului
poetic 1i transpare convingerea primara in
unitatea indestructibila a sufletului, indreptatit
sd porneascd in cautarea harismelor: “Un fir
de pdianjen / Atarnd de tavan, / Exact

calauzirea

deasupra patului meu. / in fiecare zi observ /
Cum se lasa tot mai jos. / Mi se trimite si /
Scara la cer, zic. / Mi se arunca de sus / Desi
am slabit ingrozitor de mult / Sunt doar
fantoma celui ce am fost, / Ma gandesc ca
trupul meu / Este totusi prea greu / Pentru
scara aceasta delicatd. / Suflete, ia-0 tu
inainte, / Pag ! Pas ! /’(Scard la cer,
5.X1.1996).

Avandu-si originea intr-o vointa libera,
gandurile revalorifica, scrutand cu luciditate
antropologica deriva relativismului neputin-
cios: “Observ cu interes / Cum lupta instinctul
vietii / Cu geniul mortii. / Viata vine cu o mie
de tertipuri, / Moartea are o mie si una de
viclesuguri. / Ca doi gladiatori, / Unul cu
trident si plasd, / Altul cu spada scurta. / Sunt
terenul de luptd. / Au rdmas din mine / Doar
ochii,/ Sa vadd si si se ingrozeasca/”
(Spectator, 6.X1.1996). Primele trei versuri
“Observ cu interes / Cum se lupta instinctul
vietii / Cu geniul mortii / “, nu contesta
Universalul, ci sustin prin El, dependenta
ontologicd. Chiar dacda este “Strivit intre
logica misteroasd / A vietii / Si logica
misterioasa a mortii*, spiritul poetic nu tinde
spre pervertire, ba dimpotriva, el 1si
constientizeazd cu ochi vazatori valoarea
absolutd a trecerii, rechemat la purificare si
unificare cu principiile sacre: Alfa si Omega.
Dar mysterium sacer contine esenta
adevarului si ramane inaccesibil ratiunii
omenesti. De aici se propagd sentimentul
“strivirii in definirea formelor artistice pe
care le analizim.  “Ingrozirea“ poetica
distinge “ipsum esse” (fiinta prin esentd) de
“fiinta prin participare” (Sf. Augustin).
in actul resemndrii din “Durere purd”
(6.X1.1996), realul si magicul versurilor cu
aceleasi contururi ascutite, formeaza o noua
axa: “Nu mi-e rau ca sa-mi fie bine, / Mi-e
rauca sa-mi fie rau [...]/” Paradigma se
explica prin punerea in evidenta a mashal-ului
ebraic, ca forma literard a parabolei biblice.
Fascicolul paroxistic al disperdrii energetice
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are un ecou, intr-un fel de prezent etern,
indeterminabil, ca un cosmar visat, stapanit de
oroare: “Fac scufundari in durerea purd, /
Esenta de disperare, [...]/
”Interesant (2) hairesis, as zice, ales la rascruci
de drumuri. Odysseia paraseste meandricul
printr-o ilustrare logosferica: “Ma rog de
imparatul pestilor / Sa-mi trimitd un rechin de
treabd / Sa-mi taie calea. /”Asadar, sufletul
anthroposului celest, obtine temperarca
ultimei dorinte prin invocarea Simbolului
Cristic Universal, care este “imparatul
pestilor. Datoritd acestei oglindiri “in
substanta primordiald, in hyle” (Platon) il
regsim pe poetul nostru si in creatia
dramaturgica “lona “, calauzit de acelasi fir de
aur. Un anumit grupaj elegiac din orizontul
cartii, va orienta probabil crezul criticii, cétre
o parelnica tehnicizare eristica, care se degaja
permanent in continuarea asemanarii de
motive. Insd, vorbirea destinului spiritual
care clatina finitul si indefinitul In Solul Mérii
Albastre (9.X1.1996), Priveghi (1.X1.1996),
Cosciug fricos (11.X1.1996), Bilant (11.XI.
1996), Cartea Mortii (19.X1.1996), Caderea in
Sine  (19.X1.1996), Prometeu  bolnav
(21.X1.1996) si Berbecul cu coarne intoarse
(nedatat), cautd sa Indestuleze setea patimirii
si a mortii credincioase. Este vartejul final,
tasnit intru sfarsit de toate cele padmantesti; dar
nesfarsit in eudaimonia angelica.
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“Puntea” a intemeiat o scriere prin excelenta
oraculard, cdreia ii vom intelege travaliul
artistic numai prinMarele Vis, insotiti fiind de
nostalgia departarii. Ca si la Baudelaire, la
sfarsitul procesului poetic, std tonul de foc
limpede “FEU CLAIR”: “Ma intorc cu fata /
la perete / Si le spun prietenilor / Indurerati: /
Ma intorc repede. “(nedatat).

MARIN SORESCU
PUNTEA
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Textul dedicatiei lizibil: “Bulzesti, 2.05.2006 -
ora 0,16. Se dedica aceste poezii (ultimele)
poetului N.N.Negulescu care intr-un moment
de cumpana al poetului Marin Sorescu a riscat
punand cu mare curaj umarul pentru a-i salva
viata. Prin fratele sau, prof. Ion Sorescu

Poetul N.N.Negulescu, recitand un grupaj liric
in Casa Memoriala Marin Sorescu.



